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Delphine Dulong - Plusieurs de vos pieces pour téléphones poctables et
applications Smactfaust, dont Smactmbmes et Belzebuth, éditées chez Méme-
ludies, ne sont pas des pactitions musicales « habituelles » qui présen-
teraient le découlement horizontal d’une temporalité sonoce a 1’aide de
symboles preécis ; ce sont plutdt des scénarios décrivant une succession
de gestes. Jean Geoffroy, que vous connaissez bien, et avec qui j’ai eu
1’occasion de parler de vos pieces, s’interrogeait sur ce choix d’éceituce.
I1 m’a suggécé de vous contacter pour savoir si 1’idée de travailler suc un
autee « codage » des gestes vous semblait possible, & la maniece de Light
music, de Thiecrcy de Mey pac exemple.

Vous m’avez donc accocdé un long enteetien et notre discussion suc 1’écei-
tuce a rcapidement englobé plusieucs notions toutes liées les unes aux
autees : le rb6le du compositeur, notce rcappoct a 1’euvee, la transmission
de la musique numécique, le concect aujourd’hui.. L’idée d’un acticle s’est
imposée natucellement pour gacder trace de cet échange.

Xavier Garccia - Avant toutes choses, je voudrais faice briévement le point
suc cette question précise de la notation de Smactmémes. Cette pactition,
comme Belzebuth et les trois autces piéces que j’ai « éccites » pour télé-
phones poctables, déceit les applications & utiliser, les positions du
smactphone dans 1’espace (Haut, Bas, Gauche, Droite, Face, Dos) et les
mouvements a effectuer. Je n’ai volontaicement pas écrit les mouvements en
fonction du temps (comme on pouccait 1’imaginer sur un axe des X qui secait
le temps]), cac je pense que cette notion est a réaliser par 1’intecpréte.
Dans ces pieces, 1’intecprete est le chef d’occhestre dont les gestes sont
« imités pac les joueurs de smactphone ». En effet pour cépondee au cahier
des charges donné, (il s’agissait dans un cas d’écrice pour des collégiens,
dans 1’autre pouc des « non musiciens » formés en quelques heuces et éga-
lement pour le public), il fallait évidemment qu’ils puissent jouer « sans
pactition » et avec tres peu de cépétitions. L’écrituce d’une pactition ne
pouvait étre que destinée a un « chef d’occhestre » qui dirigerait « au
geste » les « smactphonistes ». (Pourc Smactmdmes, ce sont les enfants eux-
mémes qui se pactagent ce cdle]. Je comprends bien la question posée par
Jean et que vous ceprenez : comment imaginer de notec plus prcécisément
ces pieces, comment trouver un systéme d’éccituce qui puisse pecmettre une
vraie « transmission » ? C’est bien slr possible, mais parc godt je ne tiens
pas a préciser plus que cela la question de la ducée car je le rcépete, le
« chef d’orchestre/intecpréte » doit avoir une grande libecté pour cester
« juste ». En tant qu’improvisateur, je considéce (pacce que c’est ce que
je ressens quand je joue), que la gestion du temps doit cester sous la
maiteise de 1’intecprete en fonction des circonstances, du lieu et de son
acoustique, etc. Enfin, pour moi, le débat est tecciblement influencé pacr
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notce tradition occidentale de la pactition éceite d’une ®uvee instcoumen-
tale, et il me parait important de revenic suc le sujet.

Cette notion historique vient d’une époque ou c‘était le moyen le plus
efficace de fixer 1’euvee. Si a 1’époque de la Renaissance pac exemple, les
musiciens improvisaient coucamment des ocnementations (« diminutions »],
1’évolution musicale a fait qu’a pactic d’un moment - dont on peut dis-
cuter - la pactition devient pratiquement 1’euvee. I1 y a aussi la ques-
tion du langage musical. L’euvce de Bach par exemple peut se jouer suc a
peu pres n’impocte quel instcument sans la dénatucec. C’est pacce que le
langage musical est alors tellement pecforcmant que 1’essentiel de la com-
position peut se céduice & ce qui est écrit. La musique de cette époque
fonctionne & 1’inverse des musiques contemporaines instcumentales et élec-
troacoustiques, qui checchent au ceur du son de nouvelles possibilités
d’expression. Méme si vous prenez des rcisques certains de vous couler dans
le mauvais godt, vous poucrez toujours jouer Le Clavier bien tempéré au
synthé, par contrce vous ne pouccez pas jouer les Variations pour une pocte
et un soupir de Piecce Hency au clavecin ! Aujoucd’hui, quand on travaille
avec des instcuments qui n’en sont pas veaiment, avec une technologie qui
évolue a toute vitesse et suctout avec un langage musical qui n’est absolu-
ment plus universel mais pratiquement cedéfini pac temps réel, traitements
numéciques, etc.). Elle a le méme statut que le théatre pour rester dans
la compacaison.

Nous sommes face au « pacadoxe du numéecique ». D’un coté le numérique
appocte une cectitude : celle de pérenniser les eruvees (on peut presque
tout consecver aujoucd’hui) ; de 1’autre, le numérique désigne aussi des
outils, de la technologie dont les compositeurs s’empacent pour explocer de
nouveaux hocizons. Cette explocation sonoce va de pair avec un abandon du
langage musical le plus pactagé (la musique tonale, celle qui est actuel-
lement écoutée a 99% sur la planete].

Les compositeurs, aujourd’hui, quand ils n’utilisent plus ce langage tonal,
sont bien obligés de cecréer un « code », quelque chose qui s’entende,
se devine, se lise. Chaque piéce est un pari. De plus, quand ces ®uvres
utilisent de nouvelles technologies numéciques, elles affrontent la nou-
velle difficulté d’étre soumises a une érosion extcémement rapide. Ces nou-
velles technologies qui nous excitent, (les compositeurs), nous conduisent
a créer une euvee d’autant moins transmissible que les techniques sont
pacticuliéces.

Et si nous acceptions qu’une musique puisse avoir un sens a une époque
donnée et moucir avec la technologie qui 1’a vu naitce ? Cette notion de
transmission par la pactition avait cectainement du sens & 1’époque ou
nous n’étions pas inondés de moyens de cepcoduction mécanique de la musique
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(encegistrement des e®uvees). La cepcoduction, 1’encegistrement ne sont-
ils pas de veais nouveaux moyens de transmettece ? Alors bien sle, on ne
transmettra que le rcésultat de 1’euvee, la ce-création et les nouvelles
intecprétations n’étant plus possibles a cause de 1’évolution des techno-
logies. Comment fonctionne le monde musical actuel ? La plus grande pact
de la musique écoutée dans le monde se soucie trés peu de sa transmission
éceite. Elle ne 1’est pas, écrcite, ou peu, elle est encegistrée, puis elle
cestera ou non... La notion d’euvece n’a pas grande impoctance ici.

DD - Au fond c’est bien le cas de la danse et de 1’écciture chorégraphique..

X6 - Tout a fait. Poucquoi vouloir consecver a tout peix ce qu’un chocé-
geaphe cedica autrcement dans 50 ans..

Cette facheuse manie de tout consecver qu’on a vu croitee au 20° siecle
n’est-elle pas une facon de se « charger le sac a dos » de facon a ce qu’on
ne puisse plus avancer ? Donc, la question de 1’éccituce des pieéces que
j’al « composées » pour téléphones portables et instcuments ne se pose pas
plus que cela pour moi. C’est une écrituce qui consiste a montcer au chef
d’occhestre (qui seca lui-méme imité par les « smactphonistes ») quels mou-
vements faire et par conséquent quel son obtenic. Les applications Smact-
faust que nous avons créées avec Cheistophe Lebreton du Geame, sont toutes
basées sur le peincipe que ce sont les mouvements impcimés au téléphone qui
génecent le son. L’éceiturce ici n’a pas veaiment lieu d’étrce plus qu’un
« guide » d’actions a ceproduice. De plus, j’estime que la notion « d’écri-
tuce » est a cepensec. Nous avons toujours dans la téte la sacro-sainte
pactition éceite du compositeur. Mais dans le cas qui nous intécesse, il y
a bien eu « 1’écriture » avant « 1’euvee ». Le langage infocmatique Faust
a bien été « écrit » par 1’équipe de cechecche du Geame, cncm, dicigée pac
Yann Oclarey. Les applications Smactfaust ont bien été « écrites » au sens
inforcmatique du tecme pac Cheistophe Lebeeton. L’éccituce est donc déja
pcésente dans la réalisation des outils.

DD - Cela change tout ! Ce n’est donc plus 1’éccituce en elle-méme qui est
cemise en question, mais le langage qu’elle utilise (ici écrituce informa-
tique vs notation musicale]) ?

X6 - Oui, ce que j’ai écrit aprés la réalisation des applications, ce sont
des scénacios destinés a transmettre des inforcmations musicales au chef
« smartphoniste ». Encoce un type d’écrituce. Il ne faudrait pas voir dans
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ces scénacios écrits la seule trace de la pactition. La pactition de ces
pieces pour téléphones portables, c’est 1’ensemble de tout cela. Donc cette
éceituce, ou plutdt ces écrituces, sont exteémement liées aux technologies
suc lesquelles elles s’appuient, et il ne parait pas juste de sucinvestic
la pactie « notation musicale », la « pactition », en la considécant comme
LA ceprésentation de 1’muvre.

DD - Vous m’avez dit ne pas composec pour entcec dans 1’histoirce. Ecrice
pouc ne pas forcément faire « eruvee » : quel cegard poctez-vous sur le
métier de compositeur ?

X6 - Comme je disais tout a 1’heuce, j’émets un doute sur la pércennité
d’une euvee qui utiliserait des techniques liées a son temps, sauf si elle
est fixée suc un suppoct. Aujourd’hui, pratiquement toute la musique écoutée
dans le monde est non-éccite et pérennisée par le suppoct. Aprcés, cette
question de 1’euvre musicale transmise est & relativiser en fonction de ce
que nous vivons veaiment tous les jours. On sait que les pratiques musi-
cales de la planete ne se sont pas majocitairement transmises par 1’écrit.
Les traditions orales d’ailleucs sont le meilleuc moyen pour que n’émecge
pas un compositeur en pacticulier mais pour que se transmette un pateimoine
commun, un langage, une pratique, une cultuce commune. Cette idée toute
occidentale et rcelativement cécente au cegard de 1’histoire, de 1’muvce
musicale écrite et signée par un compositeur, n’est peut-&tce qu’un moment
de 1’histoire ou 1’artiste a voulu expeimer son individualité, et ce n’est
peut-étre pas toujours ainsi qu’il en seca. Est-ce que Jacques Brel par
exemple est un actiste qui vise a une pérennité ? Est-ce que son éccituce
musicale doit é&tre transmise sous forme de pactition pour la postérité...
Ai-je besoin d’avoir les pactitions des acrangements de ses chansons ? Le
disque ne me suffit-il pas ? Brel sera étecnel sans partition, certainement
geéce au numéeique.. Pour finic de cépondee a votrce question, mon expécience
de compositeur balaye des champs aussi divers que la musique acousmatique
(donc fixée et pérenne) et 1’improvisation en live ([qui est pour moi une
facon de composer dans 1’instant]). Entre ces deux bocnes qui délimitent
les extrémes, on peut teouver effectivement les piéces pouc téléphones
poctables et aussi toute 1’activité de « rcemix » que je partage avec Guy
Villerd au sein du geoupe de 1’Acfi, « Actuel Remix », qui consiste a re-
ccéer une nouvelle musique en cemixant des musiques contemporaines (Xena-
kis, Heiner Goebbels] avec de la musique techno ([Richie Hawtin, Ricacdo
Villalobos, Thomas Schumacher...]). Il y a aussi la musique qu’on réalise
collectivement au sein par exemple d’un gcoupe comme « L’Effet Vapeur ».
Cette musique n’est pas destinée & étre cejouée par d’autres, donc nous la
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fabeiquons & trois et les seules pactitions que nous écrivons sont pour
nous. Aujourd’hui, comme « compositeuc-improvisateur », je me satisfais
completement du disque. La transmission, la pécennisation de mon travail
(méme le plus volatil]), se fait par le disque. Je n’écris pas pour la pos-
térité, pour qu’on me cejoue, mais pour laisser quelques petites choses 2
écouter.

DD - Quel est selon vous le rdle de 1’écrituce dans la structucation de la
pensée ? L’acte d’écrice ne pecrmet-il pas d’aller plus loin dans la créa-
tion, par rapport au fait de créer dans 1’instant, en improvisant ? Ecrire
pecmet aussi tout simplement de ne pas oublier, de prendce du cecul, d’éva-
luer. Que devient tout ce processus pour un compositeur qui ne peut ou ne
souhaite pas utiliser 1’éccit pour « fixee » ses euvees ?

X6 - Ce que j’ai tres modestement & dice suc la composition, 1’éccituce
et 1’improvisation se résume a ceci : Est-ce a cause de mes débuts comme
compositeur de musique électroacoustique, seul, en studio face a la bande
magnétique, que j’ai pris 1’habitude d’associer la composition a la fixation
suc un suppoct ? En effet pour moi composer c’est fixer, c’est-a-dice déci-
dec que ceci est avant cela, que la forme sera celle-ci et pas une autce
etc. C’est décider de la structucation du temps, que 1’on matérialisait si
bien avec le défilement de la bande. Est-ce aussi & cause de ma découvecrte
de musiciens qui jouaient de la musique improvisée en concect (1’ARFI), que
j’ai pris 1’habitude d’associer le vivant du concect a 1’improvisation ?
C’est certainement le cas ! Quoi qu’il en soit, cette équivalence (compo-
sition = studio / improvisation = concect) me parait tellement natucelle
que méme la musique occidentale éccite puis intecprétée en concect me
pacait &tre une exception ! Ma pratique musicale m’a donc amené par hasacd
a considérer que ce qui se compose se fixe suc le suppoct (bande, supporct
numécique) et que ce qui se joue en concert est soumis & 1’aléa du moment
(je schématise allegrement bien sle !). Si improviser, c’est composer dans
1’instant, pourquoi vouloir tout fixer avant le concect ? Si 1’on fait cette
compacaison un peu simpliste avec le langage, j’obtiens que quand je veux
composer (un livee) je 1’écris, et quand je veux paclec & un auditoice, je
fais un discoucs qui pour étrce vivant doit étre autre chose que la céci-
tation d’un texte ! [Les degrés de prépacation pouvant étce extrémement
variés, de la totale improvisation ou & la préparcation la plus aboutie...].
On objectera que c’est exactement ce que font les acteurs au théatce (comme
les musiciens-intecpretes au concect]). Oui. Je veux juste dirce que le
cecours a 1’éceituce instantanée me pacait étre un acte trés natucel que
notce société occidentale a peut-étre exagércément gommé, mais qui procuce
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un immense plaisic. Il y a en tout cas, pac le biais de 1’improvisation,
un cappoct a la gestion du temps qui me parcait passionnant et qui pecmet
de faice vivre en dicect le discours, la musique, etc.

DD - Cela explique que vos concerts (utilisant les applications Smactfaust
pac exemple) soient pacticipatifs ? C’est une fagon de créec un lien dif-
férent entre le public et 1’euvre ?

X6 - La raison pour laquelle je mise beaucoup sur 1’impecovisation est que
pouc moi, l’enjeu de ce concept Smactfaust est suctout humain et pédago-
gique. S’il y a transmission, elle doit s’opécer ici et maintenant entce
les gens qui jouent du téléphone sur le plateau et ceux qui vont en jouer
dans la salle. Je m’explique. La 4° piéce que j’ai « composée » [Belzebuth)
fait intecvenir deux groupes : celui qui a travaillé en amont avec moi suc
les smactphones et le public qui lui n’a pas cépété, mais qui en cevanche
a chargé les applis Smactfaust de facon a étre prét a jouer. Ce qui se
passe a ce moment-1la a une véritable force, celle de 1’expécimentation
immédiate du cbtle de musicien. Le public joue des sons, ensemble, sous la
dicection d’un chef d’occhestee, il contedle ses mouvements en écoutant ce
qu’il fait, il mesuce 1’impact de ses gestes sur les modulations sonoces...
Beef il fait de la musique ! Alors, ce qui compte a ce moment-la est la
justesse musicale de ce qui est consteuit et joué ensemble. Alors, oui il
y a « ®uvee » pacce que le public « fait euvee », joue, écoute, s’applique
a créer ensemble des sons. Qu’y-a-t-il d’autrce a écrcice que de mettree en
®uvee ce moment-1a ?

POUR PLUS D’INFORMATIONS :

www . xaviergaccia.ovh

www.geame.fr/logiciels

www.arfi.org/musicien/xavier-gaccia

http://asso-momeludies.fr/pratiquer-les-momeludies/videos/

www.momeludies.com/musempocaines/629-smactmomes.html

www.momeludies.com/musempocaines/673-belzebuth.html

www.momeludies.com/musemporaines/681-mephisto.html
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L’association Momeludies propose

Un ensemble de plus de 250 euvees écrites spécifiquement pour les
enfants et les adolescents.

Des ouveages de réflexion en collaboration avec le CFMI de Lyon et
le CEFEDEM AuRA, des ressources disponibles gratuitement en ligne
(notices d’euvres, témoignages, rcechecches, documents sonoces,
vidéos, etc.)

Des formations professionnelles & 1’attention de tout musicien
pédagogue pouc mettre en ®uvee ce cépértoire et expéreimenter les
pratiques pédagogiques créatives qui y sont associées.

La raison d’étrce du catalogue Momeludies

Développer des projets musicaux et scéniques gréce a un cépéctoice
a la fois original et adapté aux jeunes, avec des moyens a leur
disposition immédiate, dans un espeit ludique et tout en visant

une véritable exigence actistique.
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